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Frank Hiddemann ist Praktischer Theologe. Nach einer Assistenzzeit an der Ruhr-Universitét
Bochum arbeitete er als Studienleiter fir Medien, Kunst und Kultur an der Evangelischen
Akademie Thuringen. Als Vorsitzender des Evangelischen Kunstdienstes Erfurt und als Freier
Kurator gestaltete er zahlreiche Kunstprojekte in Kirchenraumen.

Unter dem Titel ,, Site-specific Art im Kirchraum® legt Hiddemann eine Arbeit vor, in der er
sich aus theoretischer wie aus praktischer Perspektive mit Kunstarbeit in Kirchen
auseinandersetzt. Seine leitende Fragestellung ist dabei, wie sich Kunstwerke und sakraler
Raum ,,begegnen” kénnen ohne gegenseitige In-Besitznahme, sondern mit einem neu
entstehenden Prégnanzgewinn innerhalb des je eigenen Blickes auf die Welt.

Seine Praxistheorie, die diesen Pragnanzgewinn und die dazu notwendigen methodischen
Gesichtspunkte zur Sprache bringen will, bettet er ein in einer Relektiire der Schriften von
Paul Tillich, was im Rahmen einer Arbeit, die sich aus theologischer Perspektive mit
kiunstlerischen Themen befasst zun&chst nicht besonders originell erscheint. Das interessante
und besondere allerdings an seinem Umgang mit Tillichs Konzeptionen ist, dass er nicht
dabei stehen bleibt Tillichs Theologie a's grundlegende Legitimation fir die
Auseinandersetzung mit Kulturph&nomenen aus theol ogischer Perspektive zu nutzen, sondern
aus Tillichs inhaltlichen V erhdltnisbestimmungen zwischen Kultur und Religion einen
eigenen praxistheoretischen Vorschlag generiert, der Tillichs theologische Grundbegriffe fur
die konkrete Kunstarbeit in Kirchrdumen tbersetzt. Zentrum fur Hiddemanns Relektlre ist
der Begriff der ,, Situation”. Die Religion hat, nach Tillich, das zum Gegenstand, ,,was uns
unbedingt angeht”. Sieist also unbedingtes Ergriffensein und nicht blof3 abstraktes Prinzip.
Deshab ist es notwendig, dass sich das religitse Prinzip, um Existenz zu gewinnen, mit
aul3erreligiosen Kulturphdnomenen verbindet. Kultur ist also gleichsam die Form der
Religion, wéhrend die Religion die Tiefendimension der Kultur darstellt. Indem er diesen
Zusammenhang zum Ausgangspunkt seiner eigenen theoretischen Uberlegungen macht, hebt
er die Angewiesenheit der Theologie auf die existenzielle Analyse der Zeitsituation durch
Kunstwerke in besonderem Mal3e hervor.

Die existenzielle Bedingung fir das religitse Prinzip sich mit aul3erreligidsen Phanomenen
Situativ zu verbinden um in die konkrete Geschichte eintreten zu konnen findet in
Hiddemanns Arbeit seine Entsprechung indem er das Phdnomen der ,, Site-specific Art*
einfhrt. Hierbei handelt es sich um eine Kunstbewegung der 60er und 70er Jahre, bei der die
etablierten Orte der Kunst, wie Museen und Galerien, zunehmend wegen ihrer
programmatischen Ausklammerung zeitgebundener und sozialer Kontexte von Kinstlerinnen
und Kinstlern kritisiert und verlassen wurden. Der sogenannte White Cube, der weil3e, von
inneren und aulferen Stérungen befreite reine Kunstraum wurde ausgetauscht durch
verschiedenste Orte und die Kunst konnte so, nachdem sie die durch die White Cubes
verursachte Kontextentzogenheit Uberwunden hatte, ihre eigene Kraft wiederentdecken sich
auf das Umfeld, in das sie hineinspricht, zu beziehen. Im Rahmen seiner eigenen
praxisbezogenen Uberlegungen will Hiddemann die besondere Qualitét solcher situations-
und kontextbezogener Kunst fir Kunstarbeit in Sakralraumen herausstellen. Durch eine sehr
erhellende Eintragung spitzt er seine Relektire der Tillichschen Schriften zu, indem er
vorschlagt diese als ,, Site-specific theology” zu lesen.



Unter dieser theoretischen Folie entfaltet der Autor die Darstellung verschiedener eigener
Erfahrungen mit Kunstarbeiten, die er in Erfurt und Neudietendorf konzipiert und
durchgefuhrt hat. In Bezug auf Kunstarbeit in Kirchen versteht er das jeweilige Kunstwerk als
einen ,fremden Gast* und in dieser symbolhaften Bezeichnung ist gleichsam sein
Kernprogramm fur Kunstarbeit in Sakralrdumen enthalten. So ist in der Bezeichnung
»fremder Gast* sowohl sein Pladoyer fur temporare Kunstarbeit in Kirchen und die
Ablehnung dauerhafter Ausstellungen enthalten, als auch eine bestimmte

V erhaltni sbestimmung zwischen Kunst und Raum. Das Werk soll sich kontextsensibel zum
Sakralraum verhalten, soll also Uberhaupt einen Bezug zu ihm herstellen und in der konkreten
Begegnung zwischen Raum und Kunstwerk soll eine Kontextreflexivitét entstehen, also eine
Korrespondenz zwischen Kunstwerk und Sakralraum. In den Darstellungen seiner Arbeiten
kann Hiddemann tiberzeugend vermitteln, dass seine theoretischen Uberlegungen as
Mal3stabe fir die Praxis wirksam sind.

Sehr eindriicklich ist dabei seine Beschreibung asthetischer Raumexperimente mit Film im
Kirchraum. Hiddemanns Konzept der Kontextreflexivitét scheint gerade im Fall der
Begegnung zwischen dem Medium des Films, der ja eigentlich keine Konkurrenz auf3erhalb
seiner selbst erlaubt, und des Sakralraumes, der wohl zunéchst mit seinen Lichteffekten und
sonstigen raumlichen Ablenkungen nicht alsidealer Ort fir eine Filmvorfuhrung gelten kann.
Eindricklich macht Hiddemann allerdings deutlich, wie in dem konkreten Raumexperiment
im Refektorium des Predigerklosters in Erfurt mit der Filmvorfihrung des Stummfilms,, Die
Passion der Jeanne d”Arc" neue Rezeptionsmdglichkeiten fir den Film sowie auch fir den
Sakralraum erschlossen werden konnen. Das Raumexperiment fand am 6. September 1997 im
Rahmen der Kunst-Dienstarbeit statt. Der vorgefihrte Film konzentriert sich auf die Tage des
Prozesses von Jeanne d”Arc und hat deshalb eine eigentiimliche theatrale Asthetik. Er spielt
beinahe ausschlief3lich vor Klostermauern und wurde auf den gotischen Bogen projiziert, in
dem sonst das Altarkreuz hangt, also ein Ort mit deutlicher liturgischer Funktion. Diese
Projektion des Klosterraumes in den Klosterraum fihrte zu interessanten Effekten. Ein Tor
zum Fruher tat sich auf , ein Zeitloch, in dem die Gesichtslandschaften der Inquisitoren im
Heute auftauchten.

Ebenfalls beeindruckend ist Hiddemanns Beschreibung einer Arbeit der Leipziger Kinstlerin
Natascha Mehler im Turm der Agidienkirche in Erfurt. Im Rahmen ihres Auftrages ein
Kunstwerk fur den Kirchraum herzustellen, forschte sie in der Geschichte des Kirchraumes
und fand heraus, dass die Kirche im Mittelater, an der via regia gelegen, als Beichtkapelle
gedient hatte. Auf diesen Impuls hin entwickelte sie eine Arbeit in der acht mit Webpelz
ausgeschlagene Verstarkungstrichter die erotischen Konfessionen, die die Wande der Kirche
gehort haben mussten, als erotische Lyrik wieder ,, ausschwitzen”. In seinen Dokumentationen
berichtet Hiddemann nicht nur von den Arbeiten und Ausstellungen selbst, sondern auch von
den Schwierigkeiten zwischen Kinstlern und Gemeinden, die er as Vehikel auffasste einen
Streit tiber Kunst anzuregen. So ist die Ausstellung in der Agidienkirche nur auf Umwegen
vom Kirchenvorstand der methodistischen Gemeinde genehmigt worden.

Vor dem Hintergrund seiner eigenen Dokumentationen befragt er nun gegenwaértige
praktisch-theologische Entwurfe auf ihre Konsistenz und formuliert abschlief3end seine eigene
Position. Dabel distanziert sich Hiddemann sowohl von einer theologischen Bildhermeneuitik,
wie sie Markus Zink vertritt, sowie von einer religitésen Medienhermeneutik, wie sie sich in
den Entwirfen von Wilhelm Gréb artikuliert und auch von einer frommen Kunsthermeneutik,
die Anne Steinmeier entfaltet..



Mit seiner Kunstarbeit in Kirchen will der Autor eine erneuerte Wahrnehmung sakraler
Raume erzeugen, wobei die jeweiligen Raume zwar ihre eigene Struktur erhalten, sich aber
hin und wieder 6ffnen sollen fur die Irritation, Unterbrechung und Verdnderung durch
zeitgenossische Kunst. Um diese Transformationen, welche die Kunst in den Kirchenrdumen
bewirkt adéquat aufzunehmen, missen diese in den liturgischen Veranstaltungen der Kirchen
auftauchen. So darf der Kirchenraum eben nicht zum Galerieraum werden, sondern er sol
sich durch die Kunst zu einem Kommentar im Gottesdienst aufrufen lassen.

Eine solche Korrespondenz soll, laut Hiddemann, nicht im Modus des Events stattfinden,
sondern als Genre, dass den Menschen, die daran partizipieren, ein ,,temporares Zuhause"
geben kann. In diesem ,temporéren Zuhause” soll ein Dialograum der besonderen Art
erschaffen werden. Was zunéchst problematisch erscheint, némlich dass sich bei Kunstarbeit
in Kirchen zwel Welten mit plura strukturierten Eigenlogiken und einem je eigenen Blick auf
die Welt begegnen, fasst Hiddemann in seiner Darstellung al's Positivum auf. Er sieht darin
die Chance, dass sich durch einen solchen , Dialog zwischen zwei Welten* eine Art ,Reich
des Dazwischen” konstituiert. In diesem Grenzbereich kdnnen sich dann Sinntiberschiisse und
erneuerte Deutungshorizonte entwickeln, an denen sowohl der sakrale Raum als auch die
zeitgenossische Kunst partizipieren konnen. Diese Partizipation soll dann zu einem
Prégnanzgewinn im Hinblick auf die jeweils eigene Identitét fuhren.

Der Autor hat seiner Arbeit ein Zitat von Michail M. Bachtin vorangestellt: ,, Ohne eigene
Fragen kann man etwas anderes und Fremdes nicht schopferisch verstehen (nur freilich muss
es sich dabel um ernsthafte, echte Fragen Handeln)“. Ganz im Zeichen dieser Proklamation
fuhrt Frank Hiddemann durch seine eigenen ernsthaften Fragen in seiner Arbeit tberzeugend
vor, wie Erhalt eigener Identitdt und bereichernde Begegnung mit dem Andersartigen
vereinbar sind.



